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Zu Recht wurden am Ende alle Beteiligten gefeiert, die der verstaubten Partitur mit viel Hingabe Leben einhauchten.

Kiinstlerische Grofdtat der Kantorei

AUFFUHRUNG Mit dem inhaltli-
chen Beitrag zum Reformati-
onsjahr iiberzeugt das Chor-
konzert der Regensburger
Kantorei das Publikum in
der Dreieinigkeitskirche.

REGENSBURG. Der Mut zum Risiko
wurde belohnt: Obwohl diesmal nicht
ein Repertoirestiick auf dem Pro-
gramm des Chorkonzerts der Regens-
burger Kantorei stand, so war doch die
Dreieinigkeitskirche gewohnt gut be-
sucht. Offenbar ist Verlass auf ein treu-
es Stammpublikum, das zudem Neu-
gier aufbringt, ein verschollenes Werk
der Oratorienliteratur kennenzuler-
nen.

Die Ausgrabungsarbeit hatte ihren
konkreten Anlass, denn Kirchenmu-
sikdirektor Roman Emilius wollte ei-
nen inhaltlichen Beitrag zum aktuel-
len Reformationsjubildum leisten und
wurde auch fiindig: zwar nicht in Ge-
stalt eines direkten Luther-Oratoriums
(das es durchaus gibt: ,Luther in
Worms* von Ludwig Meinardus), aber
doch mit einem Werk, das dessen
tschechischen Vorldufer Johann Hus
feiert, der wegen seiner Kritik an der
Amtskirche als Ketzer wahrend des
Konstanzer Konzils 1415 den Feuertod
erleiden musste. Komponiert hat es im
Jahre 1841 Carl Loewe, von dem heute

nur noch seine Balladen-Vertonungen
lebendig geblieben sind. Dass Loewes
Oratorium, von dem auch Kkeine
kiinstlerisch zureichenden Einspie-
lungen verfiigbar sind, einmal wieder
offentlich aufgefithrt wurde, darf man
als kiinstlerische Groftat bezeichnen.
Zu Recht wurden am Ende alle Betei-
ligten gefeiert, die der verstaubten Par-
titur mit viel Hingabe Leben ein-
hauchten: Voran der Chor der Kanto-
rei, der noch durch eine ungewohnte
Aufstellung mit gezielter Durchmi-
schung der Stimmgruppen zu hochs-
ter Konzentration gefordert war. Dazu
ein die Auffithrung verldsslich tragen-
des Kammerorchester und schlief}lich
die Gesangssolisten.

Majestétisches Format verliehen

Der Tenor Thomas Volle gab der
Hauptfigur Johann Hus charismati-
sche, in ihrer Glaubensgewissheit
selbstbewusste Ziige, David Jerusalem
glanzte in mehreren Rollen als profun-
der Bass, und Felix Rathgeber (eben-
falls Bass) verlieh den historischen
Herrschergestalten majestdtisches For-
mat. Nicht gleiche Klarheit der Dikti-
on erreichte Monika Rydz (Sopran) in
der Koniginnen- oder Kaiserinnenrol-
le. Threr Arie ,Dort im fernen Heimat-
lande“ verlieh die Altistin Franziska
Markowitsch mit Erfolg mehr Aus-
strahlungskraft als der Notentext ei-
gentlich verspricht. Ist Loewes ,Hus“
ein vergessenes Meisterwerk, das wie-
der Eingang ins Repertoire finden

konnte? Da muss man Zweifel anmel-
den. Robert Schumann, der den ,Hus*
zur Entstehungszeit mit einer ausfiihr-
lichen Rezension wiirdigte, bemangel-
te bereits eine gewisse ,Pedanterie der
Einfachheit* in Loewes Musik, eine
Unausgewogenheit zwischen allzu
grofler Simplizitit und demonstrati-
ver Kiinstlichkeit.

In der Tat: Es gibt in dieser Partitur
seltsame Stilbriiche zwischen gelunge-
nen Anleihen bei der barocken Musik-
sprache, die in den Rezitativen und
Choralstrophen ,Was mein Gott will“
aufscheint, und einem allzu treuherzi-
gen Biedermaier-Tonfall. Eigenwillig
mutet zumal der Mittelteil des Werks
mit seiner ganz dem 19. Jahrhundert
verhafteten Zigeuner-, Wald- und Hir-
tenromantik an. Gegengewicht: ein
doppelt anachronistisches, das Kons-
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tanzer Konzil symbolisierendes ,Ky-
rie“ im leicht romantisierten Palestri-
na-Stil des 16. Jahrhunderts, schwe-
bend leicht a cappella intoniert vom
Kantorei-Chor.

Schlagkraft durch ziigige Tempi

Uber Schwichen der Komposition
trug eine beherzte Auffithrung hin-
weg, bei der Roman Emilius bewusst
zligige Tempi vorgab. Vieles erreichte
dadurch dramatische Schlagkraft, so
der fanatisch Hussens Feuertod for-
dernde ,,Chor der Geistlichen®, an die
Turba-Chore Bachscher Passionen er-
innernd. Quasi-szenische Mittel sorg-
ten fiir weitere Belebung: Raumklang-
Effekte im zweiten Teil, wo sich bei
Hussens Wanderung von Prag nach
Konstanz der Chorklang wie aus der
Ferne kommend zu voller Prisenz auf-
baute, oder das Mitspiel der Glocken
der Dreieinigkeitskirche zur Eroff-
nung des Konzil-Teils.

,Rom liebt den Brand, doch liebt es
nicht das Licht“: diese Sentenz des Lib-
rettisten Johann August Zeune pragt
sich dem Geddchtnis des Horers ein.
Mit dem ,,Chor der Flammengeister®,
einem der gelungensten Stiicke der
Partitur, endet das Oratorium. ,Jetzt
bratet ihr die Gans®, ruft Hus auf dem
Scheiterhaufen und prophezeit: ,,Bald
kommt ein Schwan, den wird man un-
gebraten lahn“ — ein Schwan namens
Martin Luther, wie man dem an dieser
Stelle plakativ herausgestellten Zitat
des ,Ein feste Burg“ entnimmt.



